Delia Brandusescu



Dendrologia si paleontologiile litice ale Deliei Brindusescu

Numele Deliei Brandugescu aminteste miraculos de frandafilios-ul cu numér (injfinit de petale, asa cum apare celebrul roman
umbertian ca metafora labirintica, potrivit hermeneuticii propusa de Florin Chiritescu. Cu greu intrezéresti vigoarea vocaliel si
determinarea in culele de o sensibilitate excesiva a fiintei acestei artiste, stdpanita de inocularea unor energii nebénuite. Desi traieste in
Germania, resorturile existentiale si le géseste aici, in tara de bastina, intr-o maniera care aminteste de Stampa elvetiana a lui Alberto
Giacometli, de Gio'Pomodoro si chiar de Constantin Brancusi. Creatia Deliei Brandusescu are ceva din rodul exotic al florilor
necunoscute, a caror aroma proteicd modeleaza de dincolo de coercitia sistemului defensiv congeneric, care previne orice apropiere
inoportuna. Profesiunea sa de credinta este, mai mull ca orice, metafora cioplirii directe, impusa ca mecanism de purificare a pietrei si
lemnului, gest terapeutic, o chirurgicala indepartare a surplusului hipertrofiat 5i anost, o anulare a redundantei, un catharsis. Este ca si
cum ai invata materialul sa respire din nou, ca o resuscitare impusa unui destin inanimat, ca o terapie de soc, curajoasa si dezinvolt,
indiferent de consecinte. Este ca o eliberare din sufocare, din recluziune, ca o dezghiocare a formei, o ecorsare a pietrei in ciutarea
miracolului subcutanat, este excarnatia trupului gi a timpului, fard inoportuna prezenta a miasmei. Este regresul acela inifiatic pana la
resursele amnioticului, unde se declanseaza incubatia matriciald, o maieutica numai de sculptor stiuté, o golemica transmutatie a materiel
in creatura nestavilita. Uneori, propria crealie 15i redimensioneaza creatorul, i impune conditii si limite, il stapaneste, 1l ameninta si il
pedepseste. Rasplala autonomiei ei depline vine abia dupa proba maturitatii, adevarata incercare a oricarei creafii. Regnul acesta al
vegetalului, pe care locmai l-am invocat, orientat mai mult i de cétre optiunile dendrologice ale autoarei, ofera suficiente metafore ale
respiratiei, ale deschiderilor. Raspandirea frusta a talagului, aga cum practica in ultima expozitie de |a Arad, face parte din acelasi proiect
de obiectivare a artistului, de dezinhibare a tracului idiosincratic si care, reprezinta, in egald mésura, o forma de invitatie la intimitatea
profesionald, dublata de deplasarea formei din superflua incadrare fatad de mediul ambiant. Este perseverenta plantelor rare de a se
invecina cu structura imuabila gi matematica a mineralului. Numai organicitatea lor innobilata poate zdruncina muntii, numai sensibilitatea
neofita (planta-noud), numai pulsatia, cit de mica, a vietii, coroboratd cu perseverenta, aga cum esle credina — nota bene, cat un bob de
mugtar — poate face ca piatra sa se deschida si sa-si dezvaluie nebanuitul. Pentru ca, spre deosebire de fiintele animate, planta pulseaza,
ca premisa a izbandei, mereu in acelagi loc, ca un sacrificiu, dacé percepem simbolul acesta tarkovskian (ultima creafie a regizorului rus)
caolinctura homeopald. Sculptura in piatra poate sa fie, mai mult ca orice, o expresie a credintel, asa cum opera sculpturii in sine poate sa
funclioneze ca sinecdoca a muntelui insusi, a justificarii spatiului in expansiunea lui plastica, deopotriva centrifugald, in perspectiva
orizontalitatii, ca gi verticala, in nebanuitul zenital, cu un punct de fuga mereu ascensional 5i imperceplibil cu resursele senzonialitatii. Este
muntele imblanzit, adus n absida proximitatii, in pridvorul legaturii noastre cu lumea, este sit-uarea intr-o arheologie a existentei, pentru
cd fiecare gest este un timp trecut, o nostalgie mereu reiterata, un timp melancolic. Sub semnul denticular al gradinei se defineste emotia
sculptorului, nemultumirea sa impatimits |a adresa opacitatii. Piatra este nu numai paleontologie ci si miez al pamantului, este materia lui
innobilatd, doar la un pas in urma metalului, pe aceeasi traiectorie a devenirii alchimice. Trebuie inteleasa sculptura Deliei Brandusescuin
multiplicitatea aspectelor sale. Monclitismul este doar o aparenta in propunerile sale sculpturale, cunoscand o accentuala dimensiune a
disimularil, In primul rénd prin fragmentarea acestei unitati care, raspandite in peisaj, configureaza trasee nebanuite pana atunci. De altfel,
aceasta energie centrifugala se resimte inca din lucrari mai timpurii, jocul de planuri a acestora, marturisind-o in mod explicit. Interventiile
cu ajutorul altor materiale, se inscriu in aceeasi constanta. Apoi pendularea intre land art si Kunst am Bau. Cu alte cuvinte, rezonanfele i
aluziile arhitecturale, indiferent daca este vorba de mediul urban, in care sculptorul vine cu o echivalare a initiativelor antropogene, deja
exislente, sau de cel natural in care pur si simplu propune o forma insolita. .Orice sculptura, scrie Calorla Giedion-Welcker, plasata in
afara unui ansamblu arhitectural trebuie s&-gi aiba «aura» sa, sd-gi asigure o zona gi relatii libere cu spatiul sau, reluand termenii dezvoltati
pe larg de Henri Focillon, un espace milieu dincolo de acel espace limite al propriului volum”. Canonul impus pietrei de catre Delia
Brandugescu nu este intoldeauna o asceza, ci o legare” a pietrei, o forma de imblanzire a ei cu ajutarul firul ariadnic” $i eshatologic al
unui context mitologic, in care ,monstrul” este luat in posesie. Monstru, in sensul borgesian, originar, de ,entitate demna de a fi aratats”
sau demonstrabild”, Pe de alta parte, aga cum exista o hotdrnicie (Piatra de hotara lui Karl Prantl sau a lui Constantin Bra ncusi)existasio
Cumpanire, care este nu numai balansul mereu orizontal ci si .addparea” din apele spectrale ale fantanilor. Piatra orantd” din Germania
&sle un granit ale carui ,membre” se inalta spre cer ca un triptic, asa cum ,piatra de la Casoaia” este un abrf al sufletulul. Cu nisa aceea
tare aminteste deopotriva de labirint ca si de lavra monahald, ca un imens receptacul pentru copt destine, Amnioticul in sanul pietrei,
lﬂS_mrlalia concavitatii, a recipientului ,care contine”. De altfel, componenta negativului in forma, este una reiterata in sculptura Deligi
Brandusescu, negativul ca nostalgie a unei prezenle care s-a indepariat, negativul ca dimensiune mnemica, ca urma, ca amprenta.
C}l!ez anla negativului, a8 amprentei, a urmei celei care incitd amintirea. Este, intr-un taseu congruent, Obiectul invizibil al lui Alberto
Giacomettj, prezenta si iluzia corpului balzacian intr-un capot” rodinian. In ciuda aparentului aniconism simbalic al nonfigurativului,
antropometrismul este subdnteles, edulcoral insa adeseori in fata masurilor naturii. Proportia existd in lucruri, ne spune Constantin
réncusi, monumentalitatea este dala de armonie si nu de dimensiune (,Mésurile sunt daunatoare, fiindca exista in lucruri. Se pot indlta

Pana|a cer 5| cobora pana la pamant, fara a-si schimba proportia”). Moldovan Emil
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